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Capa: Detalhe do exterior da Casa Batll6 mencionada na coluna Arte Plural
Fotografia por Radwa Omar (disponivel em http://radwaomar.wordpress.com)
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Fazem dois anos que a primeira edigdo da nossa, na época pequena, publicagao
comegava a circular pela UERJ. Uma (nica pagina, com dois rapidos textos e uma cara
improvisada por aqueles que pela primeira vez criavam do zero o que hoje podemos
chamar, e com um imenso orgulho do que ja alcangamos, de revista.

Convidamos todos para a nossa celebragao. Todos que ja conhecem a COmART e
nos viram crescer, todos que colaboraram em edi¢bes passadas e fazem parte da nossa
extensa e querida equipe e aqueles que ja ouviram falar, ou ndo, mas adorariam conhecer
avoz dos nossos Bolsistas e convidados.

A edigdo do més de Junho traz com ela diversos assuntos que estiveram em alta
nos ultimos meses. A grande questéo sobre a porcentagem absurda das opinides sobre
estupro, o perfil de Marighella, importante nome do Golpe Militar de 64 que completa 50
anos e a despedida do grande Gabriel Garcia Marquez. E mais!

Venha crescer conosco!

Tatiana Gongalves

Editora-Chefe da COmART e ex-Bolsista Cultura da COART com orgulho
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GAUDI:

PLURAL OU SINGULAR?

Nascido em Barcelona no ano de 1852, Antoni Gaudi foi um arquiteto famoso do
Modernismo Catalédo. Entre suas principais obras, destacam-se La Pedrera, Casa Batlo,
Park Gliell e La Sagrada Familia, cujas fotos estampam a capa da COmART deste més.

O universo das obras de Gaudi é composto por elementos que remetem a estética
da natureza. A diversidade de cores que existe nas flores, o formato curvilineo dos
caracois e as imitagdes da ossatura de seres vivos, por exemplo, sdo caracteristicas
marcantes que se traduzem nas paredes, tetos, telhado e outras partes da casa Batlo,
uma de suas mais famosas construgoes residenciais.

Gaudi acreditava que a natureza era uma obra de arte feita pelo Criador.
Observando-a, o arquiteto buscou propostas de funcionalidade e, assim como Leonardo
da Vinci e outros génios, também encontrou nela a sua inspiragao para criar.

Natureza, arquitetura e religido eram as trés maiores paixoes de Gaudi. Nao é a
toa que ele dedicou sua vida inteiramente aos trabalhos e refletiu neles as suas crengas. E
possivel encontrar tragos do cristianismo que vao além das igrejas, como no caso da cruz
estilizada e feita de ceramica quebrada que ha no telhado da casa.

Gaudi aplicou em suas obras o conhecimento nas areas da ceramica, vitral, ferro
forjado e marcenaria. Essa habilidade, somada a sua visdo voltada para o luxo fez com
que ele criasse obras muito ricas em detalhes. Uma das técnicas utilizadas foi a do
trencadis, na qual o artista criava um mosaico usando pedacos irregulares de ceramica ou
outros materiais de facil fragmentacao.

E verdade que arte e arquitetura se misturam bastante. N&o é apenas coincidéncia
o fato de que alguns arquitetos acabam aparecendo em museus com seus desenhos,
esculturas e até gravuras. Gaudi conseguiu criar uma linguagem escultérica, trabalhando
principalmente com maquetes. Com isso, surge em debate uma questao: até que ponto
suas obras podem ser definidas como arte ou arquitetura? Mas essa vertente artistica faz
com que possamos comparar essa fungdo com a de um escultor da paisagem
metropolitana, pois é ele quem tem o poder de transforma-la em bela ou nao.

E o belo vem do que é agradavel aos olhos, satisfaz o gosto e que, por isso, tem



sua origem na cultura. A identidade visual de Gaudi recebeu influéncia dos estilos gético,
barroco, isldmico e do uso de técnicas orientais. Na casa Batlé, uma parte desse
sincretismo artistico € somado ao gosto pela mitologia — vindo do cliente e proprietario — e
ao estilo organico gaudiniano, formando uma composi¢éo que faz lembrar um mundo de
conto de fadas.

O tom fantasioso desta obra pode ser visto desde a fachada até o interior da casa.
A parede externa é estampada de pequenos fragmentos coloridos que se assemelham a
confetes, enquanto as varandas tém forma de mascara. Se todo esse Carnaval fosse feito
por um brasileiro, com certeza ganharia uma homenagem na avenida do samba. No
entanto, se essa parecia ser a intengao, ao vermos a parte interna da casa, entendemos
que o raciocinio era outro.

No interior, nos deparamos com uma sensagao de movimento como se houvesse
mutagdes de formas e cores. O azul da area central & escuro na parte superior, nos
andares que seguem embaixo ocorre uma gradagdo de seus tons mais claros.
Encontramos portais, janelas, escadarias e objetos de casa desenhados por ele e todos
esculpidos em madeira. No térreo, as colunas sdo feitas de pedra e, propositalmente, com
os arcos, compdem uma boca.

Esta é a esséncia que alguns dos arquitetos mais famosos da atualidade estao
buscando. Com reconhecimento internacional, os mais inovadores projetos tem raizes no
organico e se unem ao estilo contemporaneo. No Brasil, & notavel que a situagao 2]
diferente. Aqui, a arquitetura mostra sinais de que precisa se reinventar, abusar mais da
sustentabilidade e buscar no passado idéias que possam gerar inovagao.

Quando falamos de Gaudi, devemos nos lembrar do quanto o seu trabalho foi
sincrético e criativo, se constituindo plural. Ao mesmo tempo, ele também se fez unico e
impossivel de se copiar. Sendo assim, a ligao que podemos retirar é a de que devemos ter
um olhar diferente sobre a arquitetura; é preciso fazer deste oficio uma arte. E no final, ndo
cabera rotular se foi isto ou aquilo, mas reconhecer sua importancia na histéria dos
grandes feitos da humanidade. Gaudi foi artista e arquiteto, plural e singular.

por Mariana Franca




JUDITH TEIXEIRA: MULHER E POETA
A MARGEM DA MORAL BURGUESA

Aobra de Judith Teixeira, contemporanea de Florbela Espanca, € um caso singular
na historia literaria de Portugal. Além do escandalo envolvendo a condenagao e censura
de seu livro em 1923, "Decadéncia", por ser encarado pelo governo como um livro imoral e
que afrontava as virtudes publicas, ha também o injusto esquecimento da sua contribuicdo
literaria, especialmente no discurso modernista. Por exemplo, na pesquisa que realizei na
biblioteca da UERJ - Rede Sirius, do curso de Letras, ndo encontrei nenhuma antologia
poética e apenas um livro de critica literaria que brevemente citava sua obra.

Fracassada minha pesquisa na biblioteca, recorri entdo a internet, sites e blogs,
onde recolhi dois excelentes artigos: "Muito prazer, Judith Teixeira! " de Suilei Monteiro
Giavara e “Lesbianismo e interditos em Judith Teixeira” de Martim Gouveia e Sousa. A
leitura desses dois artigos me possibilitou conhecer sucintamente a vida de uma mulher,
exemplo de coragem e insubmisséo feminina em uma sociedade patriarcal e machista,
transgredindo a moral burguesa e rompendo tabus. Suilei, em seu artigo acima citado, nos
revela a luxuria como caracteristica usada como pretexto pela Liga de Acgdo, grupo de
estudantes de Lisboa, para a queima do livro “Decadéncia”. Judith se defendeu com um
texto intitulado “De mim. Conferéncia. Em que se explicam as minhas razées sobre a vida,
sobre a estética, sobre a moral”, na qual ela defende os motivos de sua estética:

“— A luxuria é uma fonte dolorosa e sagrada de cujo seio

violento corre, cantando e sofrendo, o ritmo harmonioso das nossas sensagoes!

Mas, na verdade, a luxuria é uma forga. Vive em todos nos, comanda todos 0s nossos
gestos! Inconsciente e por isso torpe nos inconscientes, sagrada, ordenadora e directiva
nos responsaveis, nos iluminados! [...] Nao sei cantar amores débeis. Adoro o Sol, amo a
Cor, quero a Chama, bendigo a Forga, exalta-me o Sangue, embriaga-me a Violéncia,
deliro com a Luta, sonho com os gritos rebeldes do Mar! Nao me interessam as cores
pélidas, ndo me comove a cor imaculada dos lirios brancos e flébeis. Eles nédo sofrem, eles
nao vibram, eles ndo chamam nenhuma estrofe de martirio ou de volupia!”

(TEIXEIRA, 1996, p.207.)

Qusada, radical, subversiva, audaz para o seu tempo e "desavergonhada" (como



foi chamada pelos criticos portugueses) ela se encontrava numa condi¢ao de dupla
marginalidade: por ser mulher poeta, divorciada, adultera, segundo acusagao do marido e
por ter uma projegao homoeroética, abordando contetudos sensuais que a colocava numa

posicao indefesa perante a moral burguesa, miségina e sexista que fazia parte da critica e
daliteratura da época.

Suilei ainda destaca que poucas poetas portuguesas estiveram ligadas as
descobertas contemporaneas de Freud sobre o poder da libido e sua influéncia no
comportamento humano, além de estar inserida nas vanguardas literarias. Judith morreu
em Lisboa, silenciada e abandonada no dia 17 de maio de 1959.

Trazendo sua poesia para os nossos dias, ainda em uma sociedade patriarcal,
preconceituosa, muitas vezes hipdcrita que pouco progresso fez em relagéo a liberdade
de expressao e expressdo da sexualidade, quebra de tabus e discriminagao sexual, que
culpa a mulher pelo fato simples de ser mulher, a descoberta e a leitura da obra de Judith
se faz relevante e sugere importantes debates sobre produgoes literarias que acabam
escondidas, censuradas e banidas dos estudos escolares e académicos além de levantar
importantes reflexdes e contestagdes.

Perfis Decadentes

"Através dos vitrais

ia a luz a espreguicar-se
em listas faiscantes,

sob as sedas orientais
de cores luxuriantes!

Sons ritmados dolentes,

num sensuvalismo intenso,
vibram misticismos decadentes
por entre nuvens de incenso...

Longos, esquios, estaticos, s
entre as ondas vermelhas do cetim, o
dois corpos esculpidos em marfim e
soergueram-se nostalgicos, 2/
sonambulos e enigmaticos..." R . ¥
(Judith Teixeira) SO ST ‘

HODGSON, Tom. Two Nudes. 1970.

Referéncias:

GIAVARA, Suelei Monteiro. Muito prazer, Judith Teixeira! Miscelanea, Assis, v. 11, p.81-94, 2012.
Acesso em: http://www.assis.unesp.br/Home/PosGraduacao/L etras/RevistaMiscelanea/6--suilei-
monteiro-giavara.pdf. Data: 19/01/2014.

SOUSA, Martim de Gouveia e. Lesbianismo e interditos em Judith Teixeira. Acesso em:
revistas.ua.pt/index.php/formabreve/article/download/2285/2145. Data: 19/01/2014

por Larissa Mendes
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SOLIDAO
"Esse meu mundo inexistente.
Sonhado
tao,
mais,
melhor.
E consistente.
E brinco com caraminholas
imovel ao canto das pragas
as gentes sdo transparentes
fora as mogas, presungosas,
que cortam minha frente.
Eu, que atraio os indigentes
Mendigos
muito
mal

tratados.

Estou contente."
(Giovani Gomes - Letras/UERJ)

JOAO DE BARRO

"Meu belo passaro
Mostre a essa gente
Que vocé néo voa somente
Que vocé nao bica a semente.

Seu corpo pode ser fragil,
Mas sua forga é bruta
Que te ajuda na labuta

Com sua habilidade agil.

Tu és, Jodo de Barro,
O arquiteto de nossa natureza
Que produz beleza,
Com toda dureza que é pra fazer.

Deste barro pisado, mal tratado,
Tu transformas em ninho,
Para acolher com carinho

Sua Joana e seus passarinhos."

(Luiz Henrique Lemos - Letras/UERJ)



"Tenho sonhos

(a)variados dentro de mim — aos montées:
Sonhos que vem-vdes,

E voltam os mesmos,

E novos chegam.

De sonhos acordados e dormidos,
Desses, restam alguns poucos:
Insistem em mim.

E, quando se sonha, s6 se sonha.
Depois & que se toma consciéncia
Dos sonhados:

assim, no descuido, de repentemente.

De teatro itinerante nos gerais,

ou estradas latino-america, -

indo a esmo

torando léguas, cruzando o caminho da gente
trocando afetos, sorrisos,

indo e sendo, e topando com morador

que se afeita em sorriso de ver arte

com o povo caminhador: que passa e deixa um
pouquinho do encanto

da fantasia, do mundo de sonhos -

ao trabalho subsistente num chao meu,

meu e da lindeza — a que sonho ao meu lado:
aquela de risada que brinca com 0 que passa,
que se ri de si mesma e das proprias louquidéias,
que fala aos passaros no entardecer

"sentimento bom, livre, leve,
ventania de wverao

chuva

e Ihes conta a dor,

e dela ndo se esquiva, ao contrario!, vive, vive tudo
quanto |he é dado a viver,

néo foge do pranto,

e nada |lhe é pranto -,

(Certa vez se disse histérica:

Sua histeria € um passar de horas a cadeira de balango,
No quintal, de frente pro corrego, ao som do siléncio do
sertao:

A prépria cadeira que range,

O cricri dos grilos,

O balde em ferro, donde vai o leite da vaca

que seo Riobaldo acaba de ordenha, que tomba.
Mas a cabega a mil: histeria de idéias,

e sb essa histeria é que conhece,

nenhuma outra nao!)

e a criangada

suja de terra, enlamacada,

fazendo barulho de crianga feliz

que vive ali

onde ndo se vé o passar do relogio,

onde se é percebido

o deitar do sol,

e o galo canto:

anuncia a manha!

Tenho sonhos, alguns, mas de ndo se acaba mais:
Insistem em mim!"

(Gustavo Antunes - Economia/UERJ)

louco, existe que nem coisa boa:
que Jlava lua que enche

um pensar e um deixar...um lembrar e guardar num lugarzinho qualquer:
numa gaveta, dentro de um livro, debaixo da cama, facil de achar porque n&o escondi

t a solto num
esquece a chave
(Larissa Mendes - Letras/UERJ)

canto
mas sempre volta essa saudade."

sai guando quer,

Gostou do Projeto Produgao Universitaria e quer contribuir?

Se vocé possui alguma produgdo de poesia, envie seu material para nds e ele podera ser publicado.

Vocé ainda pode contribuir em outras colunas.
Saiba mais em comartonline.wordpress.com/com-voce
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Nesse ano de 2014, completam-se 50 anos do Golpe Militar. Em virtude dessa data,
apresentamos o inimigo "nimero um" no regime militar.

CARLOS MARIGHELLA

Quem foi?
Politico, guerrilheiro e poeta brasileiro.

Quando nasceu?
Nodia5dedezembrode 1911.

Onde nasceu?
Em Salvador, Bahia.

O quefez?

Sua vida de militante profissional comegou quando se mudou para o Rio de Janeiro, para
trabalhar na reorganizagéo do PCB.

Durante a ditadura na Era Vargas, foi preso e ao sair da prisdo entrou para a
clandestinidade, até ser recapturado e ficar na prisdo por mais seis anos, quando foi
beneficiado com a anistia pelo pais.

Logo depois elegeu-se deputado federal constituinte pelo PCB baiano e neste mesmo ano
perdeu o mandato, mais uma vez voltou para a clandestinidade e ocupou diversos cargos
na diregdo partidaria. Passou dois anos na China, a fim de conhecer de perto a Revolugao
Chinesa. Apos o golpe militar, foi baleado e preso por agentes do DOPS dentro de um
cinema, no Rio. Libertado em 1965 por decisao judicial, no ano seguinte optou pela luta
armada contra a ditadura; escreveu o trabalho tedrico "A Crise Brasileira" e renunciou a
Comissao Executiva Nacional do PCB. Foi expulso em 1967 do partido e no ano seguinte
fundou o grupo armado Agdo Libertadora Nacional. Em 1969, a ALN participou do
sequestro do embaixador norte-americano Charles Elbrick, em uma agéo conjunta com o
Movimento Revolucionario 8 de Outubro.

Depois de tudo, foi capturado.

Quando morreu?
Na noite de 04 de novembro de 1969, surpreendido por uma emboscada na alameda Casa
Branca.

por Domenick Arias




— In my life
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“In My Life 7"
por Arthur Cordeiro




ENTREVISTA COM GABRIEL BARROS

Quando pensamos na nomenclatura "ONG", geralmente imaginamos alguma instituicdo
que ajude criangas, animais, meio ambiente, etc. As ONGs surgem para suprir as
necessidades que teoricamente seriam responsabilidade do Estado, embora a realidade
se distancie deste ideal. No entanto, pesquisando mais um pouco sobre o assunto, é
possivel encontrar algumas ONGs que falam sobre educagdo, mais especificamente

sobre o teatro.

“Percebemos que o teatro é meio. E ndo apenas fim."

(Gabriel Barros)

Gabriel Barros é fundador e coordenador da Ong ECOA, que ha 10 anos atende criangas,
jovens e adultos interessados na 5 arte. E numa breve conversa, vamos desvendar sobre

aONGECOA.

Laisa Felipe - Como surgiu a ideia da
ONGECOA,oqueelaé?

Gabriel Barros - A ideia surgiu como
forma de preencher uma lacuna de
educacao e cultura na regiao do Jacaré
(suburbio da zona norte do Rio de
Janeiro). A ECOA é uma Equipe Cultural
Fundada em 08 de Julho de 2004 com
objetivo de transformar/desenvolver a
cultura, o comportamento e a atitude do
ser cidadao, construindo e/ou reciclando
valores da identidade cultural de cada
um, promovendo uma melhora de
autoestima e uma maior socializagéo
deste ser cidadao.

LF -E quem da aulana ONG?

GB - Diretores de teatro, atores,
dramaturgos, arte-educadores. E alunos
que se formam na propria ECOA.

LF - Como funciona a metodologia de
ensino?

GB - No CRIA que sao nossas turmas de
alunos de 07 a 17 anos. Utilizamos
abordagem triangular da educadora Ana
Mae Barbosa. Contextualizagao historica
(conhecer a sua contextualizagao
historica); Fazer artistico (fazer arte);
Apreciagao artistica (saber ler uma obra
de arte). Nas turma adultas,



desenvolvemos uma metodologia propria que
permite que o aluno entenda o teatro como um
todo. Teoria, pratica, produgdo e atuagao. Bem
como a correlacdo do teatro com a filosofia,
estética, cultura, sociologia e educacao.

LF - De maneira geral, até aonde o teatro e sua
acessibilidade, pode influenciar a vida do
estudante de teatro?

GB - Deslocamento de olhar. Perceber e ler o
mundo de forma diferente.

LF - Existe algum tipo de divulgagao da ONG
através de trabalho/apresentagées? Se sim,
como isso érealizado?

GB - Utilizamos midias sociais, o famoso boca a
boca e insercbes e espacgos académicos e algumas
associagoes de moradores.

LF - Como coordenador da ECOA, é possivel
avaliar, em termos profissionais e/ou pessoais,
a experiéncia adquirida ao longo desses 10
anos?

GB - Seria muito arrogante nao evidenciar que em
dez anos aprendi muito mais do que ensinei. O
encontro com individuos de classes, profissbes e
interesses diferentes. Faz com que nosso olhar
para com outro se transforme também.
Profissionalmente automaticamente o network
aumenta.

LF - O que se modificou na estrutura da ECOA
desde suafundagao até os dias atuais?

GB - Numero de alunos. Aumento da capilaridade
em todas as regides do Rio de Janeiro.
Aprofundamento do conteudo teatral. E
principalmente uma compreenséo mais especifica
de nossa responsabilidade social.

LF - Do ponto de vista dos membros da ECOA,
quais sao as expectativas em relagao ao futuro
damesma?

GB - Acredito que a maior expectativa é que a
ECOA consiga crescer em numero de
interessados e alunos atuantes. Sem perder sua
identidade familiar. Onde todos os alunos tem a
ECOA como segunda casa. Acredito que sonham
que a ECOA possa ser referéncia em
transformacgao e desenvolvimento cultural,
utilizando o teatro como ferramenta de
protagonismo social. Gerando e difundindo
conhecimento e praticas que contribuam para a
construcao coletiva de uma cultura de
sustentabilidade junto a individuos e grupos
sociais.

LF - Qual foi o dia ou o momento mais
extraordinario que vocé teve passou na
ECOA?

GB - Varios. Seria injusti¢a citar apenas um. Entao
como critério vou usar o ultimo. Figquei
extremamente feliz quando acompanhei o
processo de produgdo de uma turma Juvenil,
alunos de 15 a 17 anos, produziram uma mostra
teatral inteira. E levaram essa mostra para EAT da
Mangueira. Fazendo uma parceria incrivel com um
espaco de construgdo teatral. Tiveram varias
ideias, inclusive de cobrar enquanto ingresso:
brinquedos. Para que depois fosse doado para
criangas da regiao da Mangueira. Muito mais do
que uma produgao, percebi nesses jovens alunos
da ECOA oo interesse de fazer diferenga no mundo,
usando teatro com meio. Foi um dia de muito
orgulho. Até porque nao tive participagao
nenhuma.

Confira a entrevista completa em

www.comartonline.wordpress.com

por Laisa Felipe
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"E Al QUANDO QUER AGREDIR
CHAMA DE VACA E GALINHA"

Como todos ja sabem, o IPEA, Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada, alega
ter errado no resultado da pesquisa divulgada em final de margo de 2014. O resultado em
questao informava que 65% dos brasileiros concordavam com a bizarra frase “ mulheres
que usam roupas que mostram o corpo merecem ser ATACADAS”. O fato gerou horror,
revolta e uma grande manifestagdo de mulheres que se posicionaram colocando em redes
sociais fotos onde apareciam com um cartaz dizendo que ndo mereciam ser estupradas.
Nana Queiroz, jornalista, foi a primeira a iniciar o movimento de protesto na Internet e foi
ameacada de estupro por isso. A presidente Dilma Russeff declarou que a sociedade
brasileira ainda tinha muito o que avangar no combate a violéncia contra as mulheres.
Passado esse primeiro momento, o IPEA declarou no dia 04 de abril que houve um erro, e
langou a seguinte nota: “ Viemos a publico pedir desculpas e corrigir dois erros nos
resultados de nossa pesquisa Tolerdncia social & violéncia contra as mulheres, divulgada
em 27/03/2014. O erro relevante foi causado pela troca dos graficos relativos aos
percentuais das respostas as frases: “ mulher que é agredida e continua com o parceiro
gosta de apanhar” e “ mulheres que usam roupas que mostram o corpo merecem ser
atacadas” — O texto afirma que houve uma troca nos graficos da pesquisa, uma troca nos
graficos??! Sim, uma troca nos gréficos que passou batida por todos os funcionarios do
Instituto, sequer um Unico estagiario dos tantos que imagino que tenha o IPEA, foi capaz
de perceber o suposto erro para o qual o resultado correto seria 26% concorda total ou
parcialmente com a frase “ mulheres que usam roupas que mostram o corpo merecem ser
atacadas” e 65,1% com a frase “ mulher que é agredida e continua com o parceiro gosta de
apanhar.”

Bom, vamos la , nessa histéria tudo, e eu disse TUDO mesmo, me parece absurdo,
lamentavel e cretino, enfim, um grande show de horrores e misérias. Todos os numeros
sdo altos, todas as constatagdes chocam e comprovam um velho estado de coisas, a
sociedade brasileira € machista e preconceituosa, ha uma longa e ardua luta pela frente e
ndo, eu nao acredito que o IPEA tenha errado. O fato é, quem estaria interessado em
vender a imagem de um pais tao tolerante ao ATAQUE as mulheres e tao ridiculamente
atrasado no que diz respeito aos direitos da minorias, nas vésperas de uma Copa do
Mundo? Vamos falar o qué? “ Cuidado gringas do mundo inteiro, ndo esquegam de colocar
a burca na mala ou vocés terdo o mesmo fim da colega de vocés que foi estuprada dentro



de uma van no Rio de Janeiro na madrugada de 30/03/2013 enquanto seu namorado era
agredido” (??!!).

Vivo num pais onde muitas mulheres que conhego ja sofreu algum tipo de
violéncia sexual, ainda assim a cultura machista esta introjetada de tal forma que as
proprias mulheres a reproduzem assumindo o papel de julgar e condenar as outras.
Quantas vezes ouvi que “mulher tem que se dar o respeito” e que “ mulher tem que saber
se comportar” da boca de mulheres, as mesmas que tém preconceito com as que fumam,
bebem, falam alto, falam palavrao e sao solteiras. Mulheres que patrulham o corpo das
outras, que criam os seus filhos homens para néo fazerem os servigos domeésticos e terem
em suas esposas verdadeiras escravas.

Sim. Até hoje existem as putas e as que sdo para casar. E todas sabemos como
sao mal vistas aquelas que optam em nao ter um unico parceiro sexual, em como nos
massacram desde sempre com a idéia do casamento e com todas as outras regras
impostas para que as mulheres estejam dentro do padrdo machista moralista burgués.
Atletas mulheres, assim como no mercado de trabalho formal, ganham em média 74% do
salario de homens ( fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) e elas, também
lutam por igualdade de rendimentos. Sim, ta tudo errado. Nossa sociedade € violenta e
cruel com os que vivem a margem, acreditamos que a culpa do estupro & da vitima,
agredimos homossexuais, amarramos criancas negras em postes, nao gostamos dos
erros de portugués, ndo toleramos os dialetos, fingimos que os miseraveis nao existem e
as favelas estragam a paisagem.

Sim, ta tudo errado. E mais do que na hora de tirar o macho adulto branco do
comando e atuar com ainda mais for¢ga e empenho numa mudanca cultural verdadeira,
onde se eduquem mulheres, homens e criangcas para que todos entendam que a
igualdade de género & um direito, assim como a liberdade de expressao, a op¢ao sexual, a
educacgao, salde, moradia e tantos outros.

“ Sdo duas dignas vizinhas do mundo daqui!
O que vocé tem pra falar de vaca?

O que vocé tem eu vou dizer e ndo se queixe:
VACA é sua mae. De leite.

Vaca e galinha nao ofende. Enaltece, elogia:
comparando rainha com rainha

6vulo, ovo e leite

pensando que esta agredindo

que ta falando palavrao imundo.

Ta, ndo, homem.

Té citando o principio do mundo!”

(Elisa Lucinda — Aviso da lua que menstrua)

por Patricia Bastos
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Aquestdo aqui é "Os Sete Contra Tebas"de Esquilo, o pai da tragédia grega.

OS SETE

CONTRA TEBAS

A leitura de tragédias nunca me foi um habito, salvo raros casos. Logo, € normal que
sejam textos que me causem estranhamento e dulvidas, causadas pela minha falta de
conhecimento a respeito. Com relagéo aos personagens, estruturagéo textual, vocabulario,
etc. A partir desse estranhamento e duvida, pretendo tentar analisar questdes referentes a
tragédia “Os Sete Contra Tebas" de Esquilo.

Em "Os Sete Contra Tebas", Eteocle, rei de Tebas, € o personagem central. Apesar
de a fabula ser em torno do assassinio entre os dois irmaos, Eteocle e Polynice, o segundo
ndo chega a aparecer se ndao morto. Grande parte da trama gira em torno do ambiguo rei.
Logo no comego, em seu discurso convocatorio, esse, temendo a derrota no embate que
estava por vir, tenta ao trazer o povo para a guerra, fazer com que se sintam responsaveis
pelo destino da cidade, como fica claro nesse trecho do discurso “aos vossos filhos e a Terra
maternal, na qual vos despojastes no seu solo benfazejo quando éreis crian¢a, que se
encarregou de todos os cuidados da vossa educagéo e vos nutriu para que fésseis cidaddos
fiéis e a protegésseis com 0s vossos escudos na necessidade presente”.

Essa dubiedade é caracteristica de um personagem em conflito consigo mesmo.
Caso a cidade fosse derrotada, seria ele o culpado. O texto traz sinais de que foi por esse
motivo que se langou a batalha contra irm&o, mesmo sabendo que o unico destino que os
aguardava, era a morte,

O personagem de Eteocle me causou extremo fascinio e surpresa. De certo pela
forma como Esquilo o apresenta, diferentemente do que eu ja havia ouvido nas
apresentagdes de tragédias anteriores em que ele aparecia. Uma grande duvida que fica
para mim, & se o objetivo do autor era esse mesmo, mostrar que ele também tinha de certa
forma, um lado correto. No final, por exemplo, Polycine morto ganha destaque quando lhe é
negado um enterro de rei, direito que teria por ser principe, pelo que causou a cidade.
Enquanto o outro & aclamado her6i, por ter morrido na defesa desta. Talvez esse seja o
motivo da forma como o primeiro irmao aparece nessa tragédia, ja que desde o comego o
irmao que é rei, representa a cidade, de forma que o autor o coloca na posi¢ao de defensor, o
apresentando da maneira como se da.

Outro personagem que me € muito interessante, e também muito incémodo, € o
coro das raparigas. Uma vez que seu discurso cheio de medo é ecoado por quase que a
maior parte da tragédia.
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Isso me pareceu um recurso utilizado pelo autor para gerar comogéo no publico.
Recorri a "Arte Poética" para saber se meu “achismo” fazia algum sentido. Encontrei trechos
a respeito da participagéo do coro na trama. No primeiro que encontrei, Aristoteles diz que
“O coro também deve ser contado como uma das personagens, integrada no conjunto e
participando da agao...". Acho que posso concluir que assim faz Esquilo, uma vez que o coro
tem importante fungdo, dialogando sempre com os demais personagens, chegando a
ocupar episédios inteiros da historia.

Ainda segundo Aristoteles, um dos recursos para essa finalidade seria a
apresentacgao de fatos que fagam com que o publico se identifique com certos sentimentos,
como simpatia humana, pena e temor, sendo assim quando se apresenta alguém sofrendo
infortinio ndo merecido, chega-se a esse objetivo. Sendo o coro de raparigas personagens
que se enquadrem nesse contexto, mesmo que apenas com a possibilidade eminente de o
inforttinio ocorrer, e ndo ocorrendo em si, acredito que minha proposigao inicial faga sentido.

No capitulo XV de "Arte Poética", Aristételes fala a respeito dos caracteres e suas
agoes dentro da histéria. Como no seguinte trecho: “E mister também, nos caracteres, como
no arranjo das agbes, buscar sempre o necessario ou o provavel, de modo que seja
necessario ou provavel que tal personagem diga ou faga tais coisas e necessario ou
provavel que tal fato se siga a tal outro.” Nesse sentido, julgo que Esquilo na tragédia em
questdo, segue bem o que Aristoteles traz como um de seus critérios. Ndo ha agées
desnecessarias, o que se prova na forma veloz em que a histéria corre.

Ainda nessa mesma parte de Arte Poética, Aristételes diz que “O desenredo das
fabulas, e claro, deve decorrer da prépria fabula e ndo, como na Medéia, dum mecanismo”,
citando como exemplo a parte final de Medéia, de Euripedes, em que apés matar os filhos
essa sai voando em um “carro do sol". Desviando um pouco do foco que seria "Os Sete
Contra Tebas", essa parte me fez lembrar a adaptagdo cinematografica de Medéia,
realizada por Pasolini. Em sua montagem, existem duas verstes para a forma como
morrem, princesa e rei de Corinto. Na primeira, acontece exatamente como na versido em
que eu li, o vestido amaldigcoado com o qual ela presenteia a princesa entra em chamas e o
rei aabraga e se vé também a pegar fogo, morrendo ambos queimados. Na segunda, talvez
influenciada pelo presente amaldigoado, a filha de Creonte se joga do penhasco, sendo
seguida por seu pai.

Nao sendo um grande conhecedor dos recursos utilizados por Pasolini, mesmo
apreciando sua obra, e conhecendo em texto, apenas a versdo em que as vestes entramem
chamas, fico pensando que, propositalmente ou ndo, a versao do cineasta, se ajusta mais
aos critérios de Aristoteles, se aproximando, de certa forma, do estilo de texto de Esquilo.
Outro detalhe que reforga isso é o final em que nédo ha o tal “carro do sol”, e nem sequer a
fuga de Medéia.

Analisando estas questdes, em conjunto com as impressbes que ficaram com a
leitura e apresentacgao da tragédia, em conjunto com o que consigo apreender das varias
leituras de a Arte Poética, Esquilo, em Sete Contra Tebas, usa dos recursos que dispunha
para apresentacéo da fabula, da forma mais adequada, segundo Aristoteles o que acarreta
em uma histéria rica estética e poeticamente.

por Luis Otavio Campos
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Quem conta é Alba Ribeiro. Alba Ribeiro, produtora cultural da UERJ, sempre desejou ser
cineasta, estudou literaturas, ama todas as artes, tem problemas sérios de adaptacgéo as
questdes terrenas, principalmente aos seres humanos, e inspirada pela escritora Fal
Azevedo, suspira ansiosamente pela nave mae.

AS CINZAS
DE GABO

Talvez o dltimo capitulo real pitoresco na histéria do escritor Gabriel Garcia
Marquez, que partiu aos 87 anos, no Ultimo 17 de abril, seja a disputa entre a Colombia, sua
terra natal, e o México, onde viveu desde os anos 60. O Governo colombiano inicialmente
reivindicou que o local do sepultamento fosse em Aracataca, pequena cidade colombiana
onde nasceu o escritor, mas, pelo desejo expresso da familia, o corpo de Gabo foi cremado
no México. A partir disso, e de negociagdes em seguida, o Embaixador colombiano, José
Gabriel Ortiz, anunciou, no dia seguinte ao falecimento, que seria feita a divisdo das cinzas
entre os dois paises. A despeito de divisdo de cinzas ndo ser procedimento inédito, nem a
disputa pelos restos mortais de alguém de renome nenhuma novidade, neste caso a
questao vem cercada de outras nuances como o fato de ha poucos anos ter sido proposta a
mudanga do nome de sua cidade natal para Aracataca-Macondo, incorporando ao nome
da cidade real o da cidade ficticia imortalizada pela obra de Gabo, mas néao ter havido
ades&o ao plebiscito, tendo sido 0 mesmo cancelado. O mural de boas vindas com o rosto
do escritor na entrada de Aracataca foi vandalizado ano passado e muitos jovens na
Coldmbia ou desconhecem ou consideram o autor ultrapassado, segundo recente
reportagem do Jornal O Globo. As consideragoes diversas que podemos fazer diante da
morte de um artista do gabarito de Garcia Marquez, e dessa disputa, poderiam ser obvias,
como: "a obra & imortal", "o autor morre mas a obra fica", que os Governos sempre querem
faturar dnus politicos com seus filhos ilustres de renome internacional, etc, mas, para além
disso, podemos também fazer outras reflexdes sobre esquecimento, sobre pertencimento,
sobre o artista, sua obra e seu lugar.

Ao invés da disputa pelos restos mortais, ndo seria mais eficiente uma campanha
de divulgacdo maci¢a da importancia da obra do escritor para a América Latina,
principalmente junto aos jovens colombianos que desconhecem ou ndo reconhecem seu



compatriota? Ao invés desta roda-vida de um constante esquecer/redescobrir que vive a
cultura em relacao a escritores, pintores, musicos, atores, etc, muito mais contribuigéo os
governos e agentes educadores dariam ao promover a disseminagao e discusséo continua
sobre as obras dos artistas nas escolas e em todos os espagos publicos, seja na Colémbia,
México ou Brasil, em vez de reivindicar cinzas e fazer enterro real ou simbolico.
Independente dele morar no México, nos EUA ou em Macondo, a contribui¢ao de Garcia
Marquez para a divulgagédo da cultura latina foi imensa, e, ao lado de outros grandes
escritores, merece todas as homenagens governamentais cabiveis neste sentido, mas
quase tao antigo quanto falar em "levar a realidade do aluno para dentro da salade aula" € o
grande equivoco de confundir o artista com sua obra, o escritor e o ator/atriz com seus
personagens, seja no ambito individual ou coletivo.

Gabo foi um homem que conseguiu ser amigo de Fidel Castro e Bill Clinton ao
mesmo tempo; numa analise basica podemos dizer que mesmo estando tdo proximo
destes homens que tanto simbolizam o poder, para além da admirag&o, isso nao o impediu
de traduzir em seus livros os usos e abusos de poder, personificados em poderosos
personagens, em sentido amplo. O artista € o homem, e o homem é mais complexo que
supde nossa concepgao as vezes simplista de realidade.

No caso de Garcia Marquez, ou qualquer outro escritor ficcional, o importante
verdadeiramente é sua fungao primordial, que é despertar no leitor sua propria energia
criativa, que sabe que aquele ser sobre o qual I, nao existe, nao é real, mas a realidade &
simulada de tal forma, naturalista ou fantastica, que o leva a sorrir e chorar, a torcer por
algum desfecho, a amar, defender ou execrar esses seres imaginados como se fossem
reais. Porque o sdo, a partir do momento em que se cré neles. A literatura acaba por
despertar em nés uma capacidade de criar tipos de avatares, através dos quais
vivenciamos situagdes as mais diversas e impactantes. Essa capacidade do escritor de
fazer com que vocé mergulhe nesta espécie de videogame mental, construido a partir de
palavras, € que &, e para sempre sera, imortal.

E para essa imortalidade que nasceu e morreu Garcia Marquez.

Suas cinzas ndo pertencem nem a Coldombia nem ao México, sdo como suas
palavras, pertencem a todos e a ninguém, pertencem simbolicamente ao universo e
também ao universo imaginativo de quem, daqui ha dois dias ou cem anos, ler seus livros,
descobrir e se encantar com Macondo e a saga da familia Buendia, sem importar se
Macondo poderia ou n&o ser Aracataca, que Florentino e Fermina poderiam ter sido ou
néo, os pais de Gabo. O que importa e sempre importara é para onde, dentro de si mesmas,
serdo transportadas as pessoas afetadas, transformadas e tocadas por suas obras.

"Leite, leitura tudo o que passageiramente dura

letras, literatura, tudo, tudo, tudo

tudo o que passa, nédo passa de caricatura

tudo o que dura de vocé, minha amargura

tudo o que duramente passa de ver que viver nao tem cura”

(Paulo Leminski)

por Alba Ribeiro
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